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В статье анализируется становление жанра симфонической поэмы в русской музыке XIX – начала XX вв. и фор-

мирование категории «поэмности» как типа музыкального мышления. Рассмотрены основные этапы становления 

музыкальной поэмы и особенности ее восприятия в русской музыкальной традиции. Показано, что ранние фан-

тазии и баллады предвосхищали поэму как жанровую модель. Особое внимание уделено замене термина «поэма» 

на «картина», «сказание» в русской традиции, что отражает стремление к национальной стилистической самосто-

ятельности.  Симфоническая поэма трактуется как широкая категория программной одночастной оркестровой 

музыки. Выделены три типа поэмности — нарративный, поэтический (лирический) и эпический — соответству-

ющие основным родам литературы. Несмотря на указанную типологию, в каждом конкретном произведении в 

той или иной мере могут присутствовать все три начала – драматическое, лирическое и эпическое. Однако пре-

обладание одного из них позволяет говорить о доминирующем типе поэмности, который определяет как характер 

образной сферы, так и особенности композиционной структуры произведения. Такое понимание музыкальной 

поэмы – не только как жанра, но и как формы мышления, – дает возможность по-новому взглянуть на музыкаль-

ные процессы эпохи перехода от романтизма к модерну.  

Ключевые слова: симфоническая поэма, русская музыка XIX – начала XX вв., русская музыкальная традиция, по-

эмность, жанровая специфика, музыкальная терминология 

DOI: 10.37313/2413-9645-2025-27-103-117-124 

EDN: KGIVCG 

 

Введение. В истории русской музыки вторая половина XIX – начало XX в. характеризуется значи-

тельным творческим подъемом, охватившим разнообразные жанры, включая симфоническую поэму. 

Лучшие образцы этого жанра встречаются в творчестве А.Н. Скрябина, С.В. Рахманинова, Н.Н. Череп-

нина и др. Вместе с тем ряд вопросов, связанных с теоретическим осмыслением жанра поэмы в рус-

ской музыке рубежа веков, остается до сих пор нерешенным. 

Актуальность исследования обусловлена тем, что в музыкознании наблюдается некоторая зыб-

кость в трактовках понятия «симфоническая поэма», что осложняет как историко-теоретический ана-

лиз жанра, так и понимание его художественной специфики. Несмотря на многочисленные исследо-

вания, сохраняется недостаточная ясность в определениях жанровых признаков и терминологических 

различиях между «симфонической поэмой» и родственными жанрами. 

Цель данного исследования – рассмотреть специфику развития жанра музыкальной поэмы в рус-

ской музыкальной традиции конца XIX – начала XX вв., проанализировать существующие подходы к 

определению этого жанра и попытаться скорректировать их.  

Методы исследования. Для достижения поставленной цели в работе используется сравнительно-ис-

торический метод, позволяющий проследить эволюцию жанра от его становления в русской музыке 

до образцов начала XX в. Кроме того, применяется метод анализа музыкальных текстов, направлен-

ный на выявление характерных структурных и тематических особенностей музыкальной поэмы. Ком-

плексный подход способствует более глубокому пониманию жанра и устранению терминологических 

неясностей. 

История вопроса. Рассмотрим основные этапы становления музыкальной поэмы и особенности ее 

восприятия в русской музыкальной традиции. 

Предпосылки жанра музыкальной поэмы в русской музыке до 1855 г. Еще до появления жанра 

симфонической поэмы в западноевропейской музыкальной культуре в русской оркестровой и вокаль-

ной музыке складывались выразительные и формальные принципы, близкие к эстетике поэмы. Осо-
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бенно ярко эти тенденции проявились в творчестве М.И. Глинки и его современников. Например, не-

которые произведения М.И. Глинки были обозначены автором как «увертюры», однако значительно 

отклонялись от канонов жанра. Так, «Арагонская хота» нередко трактуется как каприччио, а не увер-

тюра в строгом смысле. Произведение «Ночь в Мадриде» демонстрирует отход от сонатной формы в 

пользу концентрической структуры, а «Камаринская», основанная на русской народной мелодике, 

представляет собой оркестровую фантазию, построенную на вариационном принципе. Эти сочинения 

обладают важными для поэмы признаками: программностью, а также композицией смешанного и 

свободного типа. 

Схожие черты проявляются в вокальной музыке. Так, в творчестве А.Е. Варламова встречается 

песня «Бабочка» с авторским обозначением «кантата», выполненная в сквозной, близкой к балладной, 

форме. Еще один пример – его романс «Безумная», где развитие музыкального материала подчинено 

драматургии поэтического текста. Учитывая хронологические рамки творчества Варламова, можно 

говорить о том, что поиски формы, способной выразить развернутое лирико-драматическое развитие, 

велись в русской музыке еще до появления жанра симфонической поэмы. Эти сочинения демонстри-

руют стремление к непрерывному лирическому развертыванию, которое не укладывается в рамки 

куплетной или трехчастной формы. Таким образом, принцип сквозного развития, получивший в му-

зыкознании название балладного, уже был характерен для русской вокальной культуры 1830–1840-х 

гг. Он предусматривал линейное движение музыкальной ткани, тесно связанное с содержанием текста 

и направленное на создание целостного художественного образа. Именно эта логика развития впо-

следствии станет одной из важнейших поэтических основ жанра музыкальной поэмы. 

Итак, по своей художественной сути фантазийные и балладные инструментальные и вокальные со-

чинения во многом предвосхищали поэму как жанровую модель. В этих произведениях уже происхо-

дил отказ от строгой симметрии классической формы в пользу свободного, сквозного развития музы-

кального материала. Это развитие, как правило, определялось программным замыслом – поэтиче-

ским, живописным или нарративным – и стремилось к созданию цельного образного музыкального 

пространства. 

Адаптация жанра симфонической поэмы в русской музыкальной культуре второй поло-

вины XIX в. Появление симфонической поэмы в западноевропейской музыкальной культуре, прежде 

всего в творчестве Франца Листа, оказало значительное влияние на формирование нового типа про-

граммной музыки. На основе свободных форм, разработанных в фортепианной лирике Ф. Шуберта, Ф. 

Шопена и Р. Шумана была выстроена новая оркестровая форма, дополненная четкой программностью 

– внемузыкальным сюжетом, нередко прямо сформулированным автором в предисловии к произве-

дению. Такая программная направленность придавала музыкальному материалу событийную и образ-

ную динамику, сближая симфоническую поэму с литературными жанрами. По этой причине симфо-

ническая поэма как жанр с открытой, гибкой формой, позволяющей выразить литературно-художе-

ственные и исторические идеи средствами инструментальной, прежде всего оркестровой, музыки, вы-

звал особый интерес в русской музыкальной среде второй половины XIX в. 

Одним из первых, кто с особым вниманием отнесся к жанру симфонической поэмы, был М.А. Ба-

лакирев. Под его влиянием, а также благодаря активной деятельности В.В. Стасова, представители 

«Могучей кучки» уделяли программной оркестровой музыке значительную роль в своем творчестве. 

Характерной чертой русской интерпретации жанра стала особая образность, опирающаяся на кон-

кретные литературные источники или исторические события. Так, в поэме «Тамара» М.А. Балакирева 

реализуется не только сюжетная линия по мотивам одноименной баллады Лермонтова, но и создается 

звуковой аналог поэтического текста через насыщенную тембровую палитру, интонационную выра-

зительность и развитие тематических элементов в соответствии с драматургией сюжета. 

Заметную роль в формировании жанра симфонической поэмы в русской музыке сыграло творче-

ство П.И. Чайковского. Хотя сам композитор не использовал термин «поэма» в названиях своих ор-

кестровых произведений, его сочинения «Ромео и Джульетта», «Фатум», «Буря», «Франческа да Ри-

мини», а также «Воевода» демонстрируют близость к музыкальной поэме. Интересно, что в личных 

письмах и черновых записях П.И. Чайковский иногда использовал слово «поэма» применительно к 

собственной музыке, особенно на стадии замысла. Однако в окончательных редакциях он отдавал 

предпочтение другим обозначениям – фантазия, увертюра, баллада. Это может свидетельствовать о 

118



Культурология и искусствоведение 

Cultural Sciences and Art History 

 

 

том, что сам термин «поэма» не вполне соответствовал его жанровому мышлению или не был ему эс-

тетически близок. 

В публицистических и критических статьях П.И. Чайковский, размышляя о свободных формах, 

чаще использует термины «фантазийность», «рапсодичность». Вероятно, для него идея свободы 

формы была теснее связана с традицией фантазии, а не с поэмой как жанровым определением. Сле-

дует также отметить, что и сам Франц Лист, введший термин «Symphonische Dichtung», говорил скорее 

о «симфонических сказаниях». Слово «поэма» как жанровая категория укрепилось в музыкальной 

практике во многом благодаря французским и русским переводам немецкого термина «Dichtung». 

Возможно, именно стремление избежать употребления слова «поэма» привело к тому, что многие 

русские композиторы предпочли обозначать свои программные оркестровые сочинения как «кар-

тины», «картинки» или «сказания». Эти термины позволяли сохранить программность и образность 

произведений, но при этом не связывали их напрямую с западноевропейской жанровой традицией. 

Так, А.К. Глазунов называл свои сочинения «Кремль» и «Весна» симфоническими картинами. А.К. Ля-

дов использовал такие обозначения, как картинка к русской народной сказке «Баба Яга», симфониче-

ская картина «Волшебное озеро», народное сказание для оркестра «Кикимора», «Из Апокалипсиса». 

Уход от термина «поэма» в пользу таких обозначений, как «картина», «сказание», «фантазия», может 

рассматриваться как проявление национальной стилистической осторожности, эстетической самосто-

ятельности и стремление к более гибкой трактовке формы. С одной стороны, это демонстрирует связь 

с западноевропейскими традициями симфонической поэмы, с другой – указывает на формирование 

собственных ориентиров в программной оркестровой музыке. В этой связи можно говорить не только 

о жанровом заимствовании, но и о глубокой адаптации музыкальной поэмы к специфике русской му-

зыкально-литературной и образной традиции. 

Музыкальная поэма в русской музыке начала XX в.: новые формы поэмности. В начале XX в. 

в русской музыке наблюдается переосмысление жанра музыкальной поэмы, связанное с углублением 

его философского и символического содержания. Такого рода процессы характерны для того периода, 

когда «в музыкальном искусстве <...> отмечается заметное расширение количества жанров и их пере-

ориентация» [Логинова В.А., с. 7]. Художественные задачи выходят за рамки сюжетной программно-

сти. Вместо литературного или исторического нарратива на первый план выдвигается внутреннее раз-

витие образа, символическая идея, поэтическая метафора. В качестве примеров можно привести по-

эму «Сад смерти» С.Н. Василенко, пронизанную эстетикой символизма, или симфоническую притчу 

«Молчание» Н.Я. Мясковского. Это сближает музыкальную поэму с философским эссе, мистической 

медитацией или лирическим монологом и требует иной, более сложной формы поэмности. 

Наиболее ярко это направление представлено в творчестве А.Н. Скрябина. Известно, что «в начале 

века именно А.Н. Скрябин выступил принципиальным реформатором, отвечая общей историчес­кой 

тенденции ­ одночастности, поэмности» [Топилин Д.И., с. 44]. В его произведениях «Поэма экстаза», 

«Прометей. Поэма огня», а также в ряде фортепианных «камерных поэм» [Рыбакина Е.Л., с. 183] жан-

ровое определение «поэма» используется не как указание на конкретную форму, а скорее как маркер 

особого типа музыкального мышления. Поэма у А.Н. Скрябина – это пространство символов, фило-

софских понятий, эмоционального напряжения и непрерывного восхождения. Здесь мы имеем дело с 

поэтическим программным замыслом, в котором содержание выражено не через сюжет, а посред-

ством развернутой музыкально-символической метафоры, что вполне соответствует духу модерна, 

художественным задачам которого творчество А.Н. Скрябина отвечало «в наибольшей степени» 

[Скворцова И.А., с. 245]. 

У С.В. Рахманинова жанр музыкальной поэмы также получает оригинальное воплощение. В произ-

ведении «Остров мертвых», основанном на одноименной картине А. Бёклина, сочетаются черты нар-

ративной и поэтической программности. Музыкальная ткань развивается в соответствии с образным 

лейтмотивом смерти и покоя, а структура построена на повторении и варьировании качающегося, 

«погребального» ритма. В этом произведении важна не столько последовательность событий, сколько 

атмосфера и философская идея – предчувствие иной реальности. 

Таким образом, в музыкальной культуре начала XX в. жанр поэмы перестает быть строго опреде-

ленной формой и превращается в метафору – обозначение определенного типа художественного 

мышления, опирающегося на развитие образа, символа или идеи. Именно в этом контексте понятие 

«поэмности» становится ключевым: оно охватывает и жанр, и способ музыкального высказывания. 
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Однако, прежде чем перейти к понятию «поэмности», следует рассмотреть существующее в русско-

язычной терминологии определение симфонической поэмы, прокомментировать его и, при необхо-

димости, дополнить. 

Определение жанра симфонической поэмы и его критика. Итак, поэма – «инструментальная 

пьеса лирико-драматического или лирико-повествовательного характера, отличающаяся свободой 

построения»1. Один из ключевых жанров эпохи романтизма, «центральный жанр» [Канчели М.А., с. 5] 

программной музыки, в котором отражены основные музыкальные и художественные принципы того 

времени: синтез различных видов искусств, индивидуализированность содержания, драматургии и 

формы. 

К элементам поэтики музыкальной поэмы исследователи относят одночастность, монотематизм, а 

также композиционный план по типу смешанной либо «свободной формы»2. Музыкальные поэмы, как 

правило, программны. Программность может проявиться в названии, эпиграфе, словесном предисло-

вии или ремарках композитора. Круг сюжетов, затрагиваемых в музыкальной поэме, охватывает как 

личный, субъективный мир человека, так и общечеловеческие историко-философские вопросы. В со-

гласии с сюжетом выбираются музыкально-художественные средства, которые могут быть звукоизоб-

разительными (картинными), либо характеризовать какое-либо явление через жанр. 

Ключевое свойство музыкальной поэмы, равно как и поэтической, состоит в гибком сочетании ли-

рических, эпических и драматических элементов. Лирическое начало передается через инструмен-

тальные монологи наподобие речитатива. Эпические черты проявляются в широте и масштабности 

поэмной композиции, во многом достигаемой благодаря присущим ей элементам цикличности. Дра-

матическое же развитие выражается в «резких контрастах» и «внезапных образных трансформациях» 

[Воронова М.М., с. 38], а также «в принципе “полуволны”, который благодаря своей восходящей 

направленности, подготавливает финальный апофеоз» [Аппалонова И.В., с. 132].  В поэмах нередко 

встречается «свободная смена темпа, характера движения» [Попова Т.В., с. 11], что роднит этот жанр с 

музыкальной фантазией. 

Казалось бы, понятие музыкальной поэмы в музыковедении рассмотрено достаточно широко и об-

стоятельно. Однако существует аспект, который требует уточнения. 

Некоторые исследователи избегают включать в свои работы произведения, не имеющие авторского 

жанрового определения как «поэма». Они обосновывают свою позицию тем, что если композитор не 

назвал произведение поэмой, оно, следовательно, не может быть отнесено к данному жанру. Однако 

в XIX в. жанр музыкальной поэмы еще только складывался, и, возможно, композиторы находились в 

поиске наименования, наиболее точно отражающего их замысел. Термин «поэма» не всегда представ-

лялся им достаточным или уместным. Поэтому такие обозначения, как «увертюра-фантазия», «бал-

лада» и другие, не обязательно свидетельствуют о принадлежности произведения к иным жанрам. Бо-

лее того, в словарях и исследованиях нередко встречаются определения жанра «музыкальной кар-

тины» или «баллады», которые по сути совпадают с определением симфонической поэмы. Попытки 

провести четкие границы между этими жанрами оказываются не вполне убедительными: компози-

торы сами называли одни и те же произведения то поэмами, то картинами, а исследователи, в свою 

очередь, иногда трактуют музыкальную картину как поэму, а иногда – наоборот. Таким образом, мы 

полагаем, что в целом речь идет об одном и том же типе произведения – одночастной симфонической 

пьесе с программным сюжетом, но с возможными различиями в способах его воплощения. 

Результаты исследования. Исходя из вышесказанного, мы предлагаем следующий подход: симфо-

ническая поэма в широком смысле – это любое одночастное программное произведение для оркестра. 

В эту категорию могут быть включены программные фантазии, увертюры, баллады, картины и другие 

схожие по характеру сочинения. Постепенное освобождение жанра музыкальной поэмы от устойчи-

вых структур и обязательной литературной программы привело к формированию более широкой ка-

                                                
1 Поэма // Музыкальный энциклопедический словарь / гл. ред. Ю. В. Келдыш. – М.: «Советская энциклопедия», 

1990. – С. 438. 
2 Должанский А.Н. Симфоническая поэма // Краткий музыкальный словарь. Издание пятое. Серия «Мир культуры, 

истории и философии» / А. Н. Должанский. – СПб.: Издательство «Лань». – С. 260. 
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тегории – поэмности. Этот термин охватывает не столько жанровое определение, сколько определен-

ную систему художественных признаков, связанных с типом музыкального мышления. Остановимся 

на этом подробнее. 

Поэмность как категория музыкального мышления. Под поэмностью в музыке понимают осо-

бый межжанровый подход, имеющий связь со «свободными одночастными»3, или «поэмными фор-

мами»4 [Шапошников И.А., с. 10]. Если в произведении действует проявленная или потенциальная 

программность, то при ее сочетании со свободной формой говорят о сюжетности5. Помимо этого по-

эмность как категория включает сквозное развитие музыкального материала, подчиненное внутрен-

ней драматургии; образно-ассоциативную природу музыкального развития; высокую степень про-

граммной насыщенности, которая может быть как нарративной, так и поэтической; эмоционально-

философскую направленность (особенно в позднеромантической и символистской традиции), а также 

тяготение к моделям повествования, лирического высказывания, размышления. 

Согласно Б.Л. Яворскому, поэмность – это рожденный романтической эпохой «принцип сплошного 

конструктивного мышления», «психологичность развития» [Яворский Б.Л., с. 164, 173], под которыми 

понимаются цельность композиции и взаимосвязанность ее элементов. Широко известное высказы-

вание Б.В. Асафьева «поэмность <…> есть проекция личности в мир» [Асафьев Б.В., с. 117] можно ин-

терпретировать как определенную свободу творческого выражения автора. Ряд исследователей также 

относят к поэмности «яркую образность»6, «приподнятость эмоционального тона, <...> переходящую в 

пафос», «экзальтированность, утонченность чувства» [Соколов О.В., с. 39], «контрасты чувствования», 

«масштабность», «широкий разлив лирики»7. 

Итак, поэмность – категория межжанровая и межформная. На основе анализа русской симфониче-

ской музыки мы предлагаем выделить несколько характерных типов поэмности – нарративный, поэ-

тический (лирический) и эпический, каждый из которых связан с определенным способом художе-

ственного выражения. 

Нарративная поэмность связана с последовательным развертыванием событийной линии – чаще 

всего с опорой на литературный первоисточник. В таких произведениях музыка стремится «рассказы-

вать» сюжет, используя лейттемы, контрастные образы, драматургические кульминации. Примерами 

нарративной поэмности могут служить «Тамара» М.А. Балакирева (музыкальный рассказ по мотивам 

баллады М.Ю. Лермонтова), «Франческа да Римини» П.И. Чайковского (сюжет из «Божественной коме-

дии» Данте, развернутый в музыкальных образах), а также «Принцесса Греза» Н.Н. Черепнина (музы-

кальное повествование по мотивам одноименной пьесы Ростана). Формы произведений, в которых 

реализуется нарративная поэмность, могут быть как свободными, так и классическими. Важным ста-

новится узнавание и прочтение музыкального сюжета в каждом новом разделе формы. Поскольку в 

таких сочинениях сюжет именно рассказывается, мы предлагаем называть их поэмами балладного 

типа. 

Следующий тип поэмности – поэтический (лирический) – основан не на развитии сюжета, а на раз-

вертывании одного философского или эмоционального образа, часто в форме музыкальной медита-

ции или символической метафоры. Так, например, «Остров мертвых» С.В. Рахманинова строится на 

создании особой атмосферы и выражении метафизического предчувствия иной действительности. 

Выражение внутреннего состояния, душевного движения, личного переживания сближает поэтиче-

ский тип поэмы с формой лирического монолога. Примером может служить «Весна» А.К. Глазунова, 

                                                
3 Крауклис Г.В. Симфоническое творчество Ф. Листа // Европейская музыка XIX века. Книга первая. Польша. Вен-

грия / ред.-сост. К. В. Зенкин, Е. М. Царева. – М.: Издательство «Композитор», 2008. – С. 330. 
4 Некоторые авторы отождествляют «поэмные формы» и «балладные» [см. Аппалонова И. В., 11], а также «поэм-

ность» и «балладность» [см. Зенкин К. В. Фредерик Шопен // Европейская музыка XIX века. Книга первая. Польша. 

Венгрия / ред.-сост. К. В. Зенкин, Е. М. Царёва. – М.: Издательство «Композитор», 2008. – С. 60; Мазель Л. А., 163]. 
5 Сюжетность в музыке выражается в «своеобразии развития <...>, необычности формы, вызванных воплощением 

определенного сюжета» [Арановский М.Г., с. 54]. 
6 Никитина Г.М. Русская симфоническая поэма: к проблеме типологии жанра.  Историко-теоретическое исследо-

вание. – 2007. [Текст: электронный]. – URL: https://artmusika.ru/index.php/annotatsiya-rsp (дата обращения 

20.06.2025). 
7 Цуккерман В.А.  Музыкальные жанры и основы музыкальных форм / В. Цуккерман.. – М. : Музыка, 1964. – С. 84. 
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представляющая собой лирический пейзаж с романтическим подтекстом. Этот тип поэмности харак-

терен для сочинений, которые нередко получают жанровое определение «картина». Их отличает со-

средоточенность на звуковом впечатлении, настроении, эмоциональной атмосфере. В таких произве-

дениях форма, как правило, близка к классической: она служит не развитию сюжета, а раскрытию од-

ного образного или эмоционального состояния. 

Наконец, эпическая поэмность присуща произведениям, в которых доминируют масштабность, 

обобщенность образов и обращение к историческому или национально-мифологическому материалу. 

В таких сочинениях поэмность сближается с жанрами эпоса или легенды. Примерами могут служить 

«Садко» Римского-Корсакова – эпически развернутая музыкальная картина с фольклорными элемен-

тами, а также «Стенька Разин» Глазунова – программное произведение, основанное на народных пре-

даниях и песнях о донском атамане и персидской княжне. Форма в этих сочинениях, как правило, гиб-

кая, сочетает черты классических и свободных построений. Характерной особенностью эпической по-

эмности является активное использование национального музыкального материала – мелодики, рит-

мов, интонаций и жанров, восходящих к устной традиции. 

Три основных типа поэмности соответствуют трем родам литературы: драме, лирике и эпосу. Нар-

ративный тип поэмности, ориентированный на последовательное развитие сюжета и повествование, 

близок драматическому роду. Поэтический (лирический) тип, сосредоточенный на выражении внут-

реннего состояния и эмоционального образа, соотносится с лирикой. Эпическая поэмность, характе-

ризующаяся масштабностью и обобщенностью образов, связана с эпическим родом. В музыкальной и 

литературной поэме по определению присутствуют все три начала, но их соотношение варьируется. 

Именно преобладание того или иного начала определяет тип поэмности, особенности образности и 

структуру произведения. Таким образом, различия в типах поэмности отражают разнообразие спосо-

бов художественного выражения, формируя богатство жанрового спектра музыкальной поэмы. 

Выводы. Инструментальные и вокальные произведения фантазийного и балладного характера по 

своей художественной сути во многом предвосхищали появление музыкальной поэмы как жанра. Тем 

не менее, создание симфонической поэмы в европейской музыкальной культуре стало важнейшей ве-

хой в формировании нового типа программной музыки. Эта модель вызвала живой интерес у русских 

композиторов второй половины XIX в.: М.А. Балакирева, П.И. Чайковского, А.К. Глазунова и других. 

Однако в русской музыкальной культуре отношение к западноевропейскому термину «поэма» не было 

однозначным. Стремясь сохранить национальную стилистическую самостоятельность и не воспроиз-

водить в точности зарубежные образцы, русские композиторы нередко прибегали к иным жанровым 

обозначениям: «картина», «сказание», «фантазия», «картинка». Эти термины позволяли обозначить 

программность и образность произведений, не прибегая напрямую к заимствованному названию. 

К рубежу XIX–XX вв. симфоническая поэма утрачивает строгость жанровой формы и начинает вос-

приниматься скорее как метафора особого способа музыкального мышления, в котором главное – не 

структура, а развертывание идеи, символа, эмоционального или философского образа. В этом контек-

сте формируется понятие поэмности, выходящее за рамки жанровой типологии и охватывающее как 

принципы композиционной организации, так и типы образного мышления. 

Анализ русской симфонической музыки позволяет выделить три основных типа поэмности: нар-

ративный, поэтический (лирический) и эпический. Эти типы соотносятся с традиционными родами 

литературы – драмой, лирикой и эпосом. Нарративная поэмность предполагает развертывание сю-

жетной линии, наличие драматургического конфликта, использование лейттем и контрастных обра-

зов. Поэтическая, напротив, сосредотачивается на передаче внутреннего состояния, эмоционального 

отклика, символического или медитативного образа. Эпическая поэмность характеризуется масшта-

бом, обобщенностью и обращением к мифологическим, историческим или национальным темам. 

Несмотря на указанную типологию, в каждом конкретном произведении в той или иной мере могут 

присутствовать все три начала – драматическое, лирическое и эпическое. Однако преобладание од-

ного из них позволяет говорить о доминирующем типе поэмности, который определяет как характер 

образной сферы, так и особенности композиционной структуры произведения. Такое понимание му-

зыкальной поэмы – не только как жанра, но и как формы мышления, – дает возможность по-новому 

взглянуть на музыкальные процессы эпохи перехода от романтизма к модерну. Оно открывает пер-
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спективы для дальнейшего осмысления связей музыкального и литературного образа, влияния фило-

софии символизма, а также индивидуальных поисков формы в сочинениях русских композиторов 

конца XIX – начала XX вв. 
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This article analyzes the development of the symphonic poem genre in Russian music of the 19th and early 20th centuries 

and the formation of the category of "poem" as a type of musical thinking. The article examines the main stages in the 

development of the musical poem and the characteristics of its perception in the Russian musical tradition. In the article, 

the author demonstrates that early fantasies and ballads anticipated the poem as a genre model. Particular attention is 

given to the replacement of the term "poem" with "picture" and "tale" in the Russian tradition, reflecting the desire for 

national stylistic independence. The symphonic poem is interpreted as a broad category of programmatic one-movement 

orchestral music. Three types of poem are distinguished—narrative, poetic (lyrical), and epic—corresponding to the main 

genres of literature. Despite this typology, each specific work may, to varying degrees, contain all three principles—dra-
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