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В данной статье рассматривается понятие цвета в контексте абстрактной живописи России начала ХХ в. Цель ра-

боты авторов статьи сводится к выявлению полной самостоятельности цвета от служебной функции и определе-

нии его в качестве конституирующего фактора в структуре изобразительного искусства. В исследовании приведен 

сравнительный анализ теории и практики творчества В.В. Кандинского и К.С. Малевича. Даны общие предпо-

сылки возникновения и формирования радикального пересмотра идеи и функции живописи, которые привели к 

возникновению беспредметного искусства, где цвет приобрел автономные художественные средства на фоне 

влияния духовно-философских концептов на искусство начала ХХ в. Теоретическое и практическое переосмыс-

ление цвета проявилось у В.В. Кандинского и К.С. Малевича в абсолютно противоположных аспектах. Сравни-

тельный анализ творчества этих художников выявил принципиально разные взгляды на роль и функцию цвета, 

его концептуальную сущность в связях с формой и пространством, понимающимися в контексте онтологического 

статуса цвета как токового. В статье прослежено влияние первооткрытий В.В. Кандинского и К.С. Малевича на 

формирование множества новых направлений в искусстве и проявление их концепций в исканиях современных 

художников. Авторы приходят к выводу о том, что цвет является самостоятельным важнейшим средством выра-

зительности и потенции в концептуальной и визуальной первооснове художественных практик ХХ и XXI вв. В 

статье сформулированы основные законы и принципы работы с цветом, проведены параллели и выявлены инно-

вации в применении цвета с целью достижения наибольшей выразительности живописи метамодернизма. 
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Введение. Цвет в искусстве является одним из ключевых элементов изобразительного творчества и 

его переосмысление сильно расширило и раскрыло понимание цвета как такового. Цветом не только 

передают живописную реальную среду, но и использует его, как самостоятельный объект для изучения 

его выразительных возможностей. К такому восприятию цвета искусство готовилось постепенно. Ис-

торически до середины ХIХ в. художники применяли колористическую палитру для создания образов 

окружающего мира, стараясь с его помощью передать форму, свет, тень и световоздушную среду. Им-

прессионисты первыми начали экспериментировать с цветом, используя чистые, открытые тона для 

передачи световоздушной среды в расчете на оптическое смешение ярких красок на холсте, добиваясь 

тем самым эмоциональных эффектов и впечатлений от увиденного. Эти эксперименты активно и 

бурно продолжились в начале ХХ в., проявляясь в авангардных направлениях в искусстве последую-

щего времени. Экспрессионизм, абстракционизм, минимализм и т. д. исследовали цвет как концеп-

цию.  
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История вопроса. Мы можем констатировать, что к основным законам и принципам работы с цве-

том на современном этапе можно отнести знания цветовых контрастов, семантики цвета, психофи-

зиологии восприятия, его связи с формой и пространством. Цвет, благодаря авангардным исследова-

ниям начала ХХ в., приобрел самостоятельность и является на сегодня убедительным и принимаемым 

объектом творческой мысли художника. Актуальные искусствоведческие исследования предпола-

гают, что метамодернизм XXI в. развивается в двух основных концептуальных направлениях. Это иро-

ния, граничащая с цинизмом или безудержный оптимизм метафизических представлений. Цвет в 

данном случае, безусловно, играет решающую роль в психо-эмоциональном воздействии на зрителя, 

как на искушенного и грамотного, так и на зрителя-дилетанта. Отличие восприятия искусства кроется 

в множестве смыслов, которые может разгадать реципиент в силу своей компетентности. Смысл мо-

жет быть связан с формой и пространством, а может полностью оторваться от предметности. И в этом 

видении и мироощущении художников несомненную роль сыграли теоретические и практические ис-

следования В.В. Кандинского и К.С. Малевича.  

Современные цифровые технологии оказали значительное влияние на восприятие и трансляцию 

колористических схем. Это открывает новые горизонты для исследования цвета как явления в худо-

жественном творчестве. Авторы статьи выдвигают гипотезу, что формальные возможности использо-

вания цвета количественно увеличиваются за счет  современных технологий, но это не даст полного 

раскрытия его возможностей, поскольку в связке «цветовой объект – реципиент» требуется чувствен-

ный, эмоциональный отклик, который присущ только человеческой психике, реагирующей на цвето-

вой аспект художественного произведения «вибрациями души». На эту тему писал сам В.В. Кандин-

ский в своей работе «Точка и линия на плоскости» [3]. Цвет и форма в теории В. Кандинского исследо-

вались в кандидатской диссертации Бондаревой Натальи Александровны [1]. К.С. Малевич исследовал 

беспредметность как явление в изобразительном искусстве и написал работу «От кубизма и футуризма 

к супрематизму» [4,5]. Также известны сочинения Д.В. Сарабьянова, посвященные русскому авангарду. 

О современных тенденция в изобразительном искусстве в контексте цвета в абстрактной живописи 

можно прочитать у М. М. Чубаровой [9] и Д. Шапиро [10].  

Методы исследования. Исторический анализ материала по изучению теории и практики работ В.В. 

Кандинского и К.С. Малевича привел к экспликации смыслов их творчества. Авторы статьи предлан-

гают свое видение развития понятия «цвет» в современном искусстве. Сравнительный анализ дал ха-

рактеристики сходства и различия, исследуемых художников. Методы синтеза и моделирования поз-

волили понять взаимосвязи и обосновать перспективы эволюции основных концептов, изложенных 

художниками в своих научных трудах. 

 Результаты исследования. Наиболее радикальные эксперименты с цветом проводили русские ху-

дожники-авангардисты Василий Кандинский и Казимир Малевич. Им удалось с различных точек зре-

ния, но одинаково убедительно показать безграничные возможности цвета как самостоятельной еди-

ницы искусства. В начале ХХ в. были радикально пересмотрены взгляды на возможности живописи 

вообще Онтология искусства включила в свой арсенал беспредметную живопись, где цвет перестал 

являться описательной частью, а приобрел автономный характер, явился самостоятельным элемен-

том живописи. Цвет философски переосмыслен и представлен В.В. Кандинским и К.С. Малевичем в 

контексте теософии, антропософии и символизма того времени. С помощью цвета художники пыта-

лись понять сущность трансцендентного, не связанного с реально-натуралистическим миром явле-

ния. В их искусстве цвет и форма были эмансипированы, самостоятельны для выражения сущности 

искусства. Все  это объединяло художников-новаторов, но они шли к своему пониманию искусства 

различными путями, приобретая радикально-противоположные видения сущности, роли цвета, его 

связи с формой и пространством, что породило противоположные кульминации идей цвета как тако-

вого,  расширило понимание цвета и его возможностей для всего современного искусства. 

Две фундаментальные парадигмы в осмыслении цвета различаются моделями представления о 

цвете. У В.В. Кандинского психосенсорная и духовно-символическая модель, базирующаяся на ду-

ховно-эмоциональной сфере реципиента, связана субъективными психологическими переживаниями 

зрителя. В.В. Кандинский продвигал синестетическую (цвето-звуковую) концепцию восприятия цвета. 

К.С. Малевич создал супрематизм, где супрема, означающий наивысший, идейно уводил цвет к абсо-

лютной беспредметности. Цвет для него строительный материал для новой реальности.  
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У В.В. Кандинского цвет генерирует форму под влиянием внутренней необходимости художника, 

создает вибрирующее эмоционально-насыщенное динамичное поле. Он попытался переложить му-

зыку на холст, остановить мгновение чувствования на картинной плоскости, вложить энергию звука в 

художественное изображение. В итоге экспериментального синтеза искусств, музыки и живописи В.В. 

Кандинский обосновал цвет как визуальную «вибрацию души». У этого автора цвет не имеет конечной 

точки, ему (цвету) не нужны границы, они ослабляют, останавливают эмоциональный выплеск на хол-

сте.  У Кандинского свой космос, свое пространство.  Цвет в его живописных работах и научных трудах 

исследуется как средство для постижения Вселенной, Вселенной человеческой души. Семантика цвета 

формировалась последовательно от простого связующего средства между элементами композиции до 

знака или символа [Столярова, Е. Г., Давыдов А.В., с. 1088].  

 В.В. Кандинский виртуозно использует цвет как в нечетких оттенках перелива и в тональных кон-

трастах.  В его картинах работают нюансы в колористических растяжках, дают абсолютную неповто-

римость гаммы. Цвет у В.В. Кандинского в движении, он не ограничен контуром, перетекает из одной 

субстанции в другую, из одной формы в другую, появляясь и исчезая почти как в квантовой теории 

физики. "Таким образом, первоначальный элементарный физический фактор становится путем, по 

которому цвет приходит к душе" [Кандинский В.В., с. 48]. 

К.С. Малевич, в отличие от В.В. Кандинского, работал с цветом как со структурной формой, пред-

полагающей моделирование новой реальности. Белый фон пустота и в ней рождается новая пластиче-

ская система. Семантика цвета предполагала расшифровку художественных концепций. Например, 

черный квадрат на белом фоне – это манифест супрематизма, полное освобождение от предметности. 

«Нуль форм» - потенция создания нового после исчезновения всего в концепции «Белого на белом». 

Цвет у К.С. Малевича атрибут формы, без которого не существует сама форма, он локален, чист и кон-

кретен.  Цветовая субстанция у К.С. Малевича определена в границы простой геометрической формы: 

в круги, квадраты, прямоугольники. Чтобы выразить идею, по мнению автора, ее необходимо закон-

сервировать, запечатлеть, зафиксировать в неких четких границах. К.С. Малевич использует четкий 

абрис, жесткий контур, локальный цвет. Форма служит выражению концепции художника, формули-

рующийся как уход от натуралистической изобразительности к чистой абстракции, выраженной в со-

вершенной простой геометрической форме. Основной принцип его художественного творчества – со-

здание концептуально-геометрической конструкции.  

Творчество Василия Кандинского и Казимира Малевича фундаментально повлияло на современное 

искусство. Можно отметить, что заявленная абстракция была легитимирована и получила свое даль-

нейшее развитие. Исследования Кандинского положили начало психоэмоциональной, экспрессивной 

ветви беспредметного искусства. Выход подсознательного состояния на картинную плоскость в даль-

нейшем проявились у Марка Ротко, Жоана Миро, Джексона Поллока и других художников ХХ века. 

Малевич положил начало структурному искусству, которое в дальнейшем мы можем видеть в неопла-

стицизме Пита Мондриана, Барнетта Ньюмана, Френка Стеллы.   

Еще одним прорывом в искусстве была демистификация живописи, показ возможностей самих 

средств изобразительного искусства, а именно цвета, линии, формы, фактуры и плоскости. А это 

позже привело к появлению минимализма, концептуализм и редукционизма, где через простейшие 

фундаментальные элементы художники научились передавать сложность образа. Например, в твор-

честве Андрея Волкова, современного художника, продолжателя творческой династии известного ма-

стера гранатовой чайханы Александра Волкова,  эта линия редукционизма находит выражение в стро-

гом отборе фундаментальных элементов — чистого цвета, геометрически точной формы и фактурной 

плоскости, — где каждая деталь лишена декоративности и работает на выявление сущностной струк-

туры образа, демонстрируя мощь минималистичного высказывания (рис.1. Андрей Волков. Из серии 

«Огонь, иди со мной». 2010 г., Холст, масло).  

Другой представитель современного искусства - Михаил Молочников, акцентируя выразительные 

возможности цвета и динамической линии как самодостаточных носителей смысла и эмоции, продол-

жает демистификацию живописного языка, показывая, как сложнейшие внутренние состояния и кон-

цептуальные идеи могут быть переданы через вибрацию элементарных форм и их взаимодействие на 

плоскости ( рис.2. Молочников Михаил. Стрекозы живут во мне, 1994 г., бумага, тушь, 60 x 60). 
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Рис. 1. Андрей Волков. Из серии «Огонь, иди со мной». 2010. Холст, масло 

 

  
Рис. 2. Михаил Молочников. Стрекозы живут во мне. 1994. Бумага, тушь 

 

 
 

Нельзя не упомянуть и о влиянии творчества В.В. Кандинского и К.С. Малевича на развитие ди-

зайна, архитектуры и визуальной культуры в целом. Цветовые теории цвета В.В. Кандинского активно 

используются в менеджменте, рекламе, кино, а принципы супрематизма легли в основу графического 

дизайна и разработку логотипов. Эти два титана мирового искусства положили начало новому визу-

альному языку и кардинально изменили художественное мышление и представление о возможностях 

искусства в целом. Их идеи с трактовкой цвета стали источником для вдохновения современных ху-

дожников-колористов и связаны с теорией восприятия в актуальном контексте. Современные худож-

ники не копируют этих мастеров искусства, а проводят переосмысление идей в контексте новых тех-

нологий, социальных и культурных реалий.   

Сегодня цвет стал самодостаточным объектом философского осмысления и художественных экс-

периментов. Пользуясь только одним средством выразительности, а именно цветом, художники со-

временности демонстрируют способности колористической гаммы создавать особые миры, напол-

ненные символизмом, культурными ассоциациями и знаковыми концепциями.  

Выводы. Таким образом, можно утверждать, что цвет в современном искусстве в целом развивается 

по двум направлениям. Первое – сохраняет свою гуманистическую функцию, «человечность», способ-

ность создаваться креативным подходом художника к творчеству и предполагать тот самый эмоцио-

нальный отклик у зрителя, когда в произведениях искусства остается магия творчества, живого и 
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неповторимого следа художника со своим авторским стилем и уникальными особенностями, иногда 

парадоксальными и неподдающимися никаким объективным критериям и оценкам. Второе направ-

ление развития цвета – это его цифровая формула и нейронная фактура, созданная цифровым искус-

ственным интеллектом, который на сегодняшний день достаточно широко представлен палитрой цве-

товых тонов и цветовых гармонических сочетаний. Здесь можно исследовать как количественную со-

ставляющую, так и качественную характеристику самого цифрового цвета, более интенсивно влияю-

щего на зрительный орган человека. Авторы предполагают, что творчество К.С. Малевича (супрема-

тизм) и В.В. Кандинского (лирическая абстракция) осуществило фундаментальный разрыв с мимети-

ческой традицией и реалистическим академическим дарвинизмом, утвердив беспредметность как ав-

тономный онтологический статус искусства. К.С. Малевич заложил основы концептуализма через аб-

солютизацию самой сущности идеи (наглядным примером может послужить картина "Черный квад-

рат") и геометрической структуры, предвосхитив минимализм, в то время как В.В. Кандинский теоре-

тизировал и реализовал экспрессивно-эмоциональную абстракцию, основанную на "внутренней необ-

ходимости" и синестезии (аналогия с музыкой), открыв путь абстрактному экспрессионизму. Работы 

В.В. Кандинского ("О духовном в искусстве") и К.С. Малевича (манифесты супрематизма) предоста-

вили системное теоретическое обоснование абстракции. Исследования психофизиологии восприятия 

цвета, формы и пространства стали методологической базой для последующих художественных прак-

тик и педагогики Баухауса, ВХУТЕИНа и ВХУТЕМАСа. Их научные и креативные практики напрямую 

инициировали и существенно повлияли на формирование ключевых направлений модернизма и пост-

модернизма: конструктивизма, неопластицизма, абстрактного экспрессионизма, минимализма, кон-

цептуализма и лирической абстракции. Исследования в области науки о цвете имеют безграничные 

возможности. Наследие обоих художников остается актуальным полем рефлексии и интертекстуаль-

ного диалога в contemporary art, проявляясь в постоянном обращении к фундаментальным элементам 

визуального языка в пространстве современного искусства.  
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This article examines the concept of color in the context of abstract painting in Russia in the early 20th century. The 
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that color is an independent and most important means of expressiveness and potential in the conceptual and visual basis 

of artistic practices of the 20th and 21st centuries. The article formulates the basic laws and principles of working with 
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metamodernist painting. 
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